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  البحث:ممخص 

ومازاؿ جزءا لا يتجزأ مف تاريخ الإنساف فالفف كاف ،  المعاصر دوراً كبيراً في حياة المصرييفالمصري لعب الفف 
ومعاصره وىي في  قديمة، والحركة الفنية المصرية بما مرت بو مف متغيرات ىي قراءة وجدانية لتاريخنا  وثقافتو وتراثو

لكونية حيويتيا وتبايف مناىجيا ومدارسيا انعكاس صادؽ ليذا التاريخ ، وكاف طابع الإيقاع والتنظيـ اليندسي والنظرة ا
، ومف ىنا جاءت فكرة البحث في كيفية الاستفادة مف جماليات الفف المصري  المعاصر ما يميز ىذا الفف أىـىو 

نتاج أقمشة منسوجة بأسموب الجوبلاف المعاصر  العريقة  ةالنسيجيمف الأساليب  الجوبلاف تبرويع، في تصميـ وا 
يث أف تصميمات الجوبلاف يغمب عمييا الطابع النمطي لذا وح، أقمشة المفروشات والمعمقات  إنتاجالمستخدمة في 
مما  ةالنسيجيالإمكانيات الفنية لمتصميمات  يمكف مف خلالو إظيار بعمؿ ترتيب لوني لكؿ تصميـ ، فقد اىتـ البحث 

 .  بأسموب الجوبلاف همنفذ مبتكرة ةنسيجي تصميمات الحصوؿ عميأدي إلى 
جماليات الفف المصري  مف المستوحاة التصميمات مف مجموعةتنفيذ وقد تركز الجانب العممي مف البحث عمى 

 . الجوبلاف بأسموب ذىاتنفي وتـ المتخصصةباستخداـ برامج النسيج  تيالجومعا المعاصر 
 الكممات المفتاحية : 

 . حشاكٍب انجٕبلاٌ  –  انخأثٍشاث انهٍَٕت لألًشت انجٕبلاٌ -الفف المصري المعاصر  –لجوبلاف أقمشة ا
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 Abstract :  
Contemporary art has played a big role in the life of Egyptian , Art was and still is an 
integral part of human history, culture and heritage. 
The Egyptian artistic movement variables are an emotional reading of our ancient and 
contemporary history, where its activity, approaches and schools variation is a true 
reflection of this history.  
The character of the rhythm, geometric organization and cosmic outlook was the most 
important characteristic of this art, hence the idea of research how to benefit from the 
aesthetics of contemporary Egyptian art in the design and production of woven fabrics in 
the gobelin style.  
Gobelin style is considered one of the ancient textile methods used in the production of 
upholstery fabrics and hangings, and since the gobelin designs are mostly typical 
character, therefore the research focused on make color arrangement for each design , 
which the technical capabilities of textile designs , which led to obtaining innovative 
textile designs executed in the gobelin method. 
The practical side of the research focused on creating a group of designs inspired by 
the aesthetics of contemporary Egyptian art and using specialized textile programs.  
 
Key words: 
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weaves  

  : مقدمة 
مف الركائز الأساسية لجذب عنصر المستيمؾ وتسويؽ المنتج  لأقمشة الجوبلافالفنية  النسيجيةتعد التصميمات 

النسجي ، و لما كانت التصميمات النسيجية يغمب عمييا محاكاة بعض التصميمات المستوردة دوف الوقوؼ عمى 
، مدى ملائمتيا للأداء الوظيفي وكذا اقتصاديات التصميـ المتطمبة لتشغيميا تحديد و  التصميماتىذه تطوير 

 البحثلذا فقد اىتـ ، طابع النمطي بالإضافة إلى أف الأساليب التقميدية المستخدمة في عممية التصميـ يغمب عمييا ال
 .ليب مستحدثة في التصميـ النسجيتطوير الإمكانيات الفنية لمتصميمات النسجية مما أدي إلى ضرورة ابتكار أساب

ولما كاف الفف   بعض المدارس والاتجاىات الفنية المختمفة، مف مستوحاة عظيمة أعمالا أبدعو المصمميف  مف فكثير
 والخطوط كمصدر للألواف لواتجو البحث ، ليا نظير لمقيـ الجمالية والتشكيمية لا المصري المعاصر مصدر كبير

 مواطف يممؾ القدرة عمى تذوؽ الجيد والفناف جميمة معبرة، تكوينات في العناصر بيف تربط التي والعلاقات والأشكاؿ
 الفنية الأعماؿ إنتاج فيالتصميـ  ، وقد ساعدت برامجإمكانياتوعمى تطوير  القدرة ويممؾ الموحات الفنية  في الجماؿ
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 المختمفة المونية التجارب وعمؿ والتغيير التعديؿ إمكانية مع لممصمـ، والعقمي اليدوي الجيد توفر حيث ، وسرعة بدقة
 .لممنتج النيائي لمتوظيؼ مماثمة محاكاة صورة ىيئة في التصميـ رؤية إمكانية وكذلؾ ويسر، بسيولة

 
 
  : مشكمة البحث 

يعتمد بشكؿ كبير عمي إعادة انتاج تصميمات مستوردة مف الخارج وبالتالي عدـ  إنتاج أقمشة الجوبلاف .1
 وجود ىوية لممنتجات المصرية لأقمشة الجوبلاف.

 الغالبية العظمي مف أقمشة الجوبلاف تقتصر عمى المناظر الطبيعة.  .2
  :أىمية البحث 

 .تحمؿ اليوية والطابع المصري فتح أسواؽ جديدة لممنتجات المصرية مف أقمشة الجوبلاف .1
إثراء المكتبة النسجية المتخصصة في مجالي تصميـ وتراكيب المنسوجات حوؿ ىذه النوعية مف  .2

 الأساليب التنفيذية.
 استخداـ اتجاىات تصميمو جديدة مف مدارس فنية مختمفة.  .3

  : أىداف البحث 
بالحصوؿ عمى تصميمات نسجية جديدة مف الفف  انتاج أقمشة جوبلاف ذات ىوية وطابع مصري .1

 .المصري المعاصر
 الحصوؿ عمى تأثيرات جمالية ولونية جديدة لإبراز التصميمات الفنية.  .2

  : فروض البحث 
التأثيرات الجمالية والفنية لمفف المصري المعاصر وتطويع ىذا الفف لاستخدامات الأساليب التنفيذية الجديدة  .1

 ، يساعد في تحقيؽ أىداؼ البحث. لأقمشة الجوبلاف
  :منيجية البحث 

 يتبع ىذا البحث المنيج التجريبي والتحميمي.
 الإطاس انُظشي نهبحث :  .1

 يصطهح اقًشت انجىبلاٌ .   .1.1

 المزودة النسيج ماكينات عمىتنفذ  مزركشة أقمشةوىي  الجاكارد تعتبر أقمشة الجوبلاف ىي أحد نوعيات أقمشة
 كثيرة، نسجية واختلافات مختمفة تأثيرات ذات زخرفيو نقوش عمى الحصوؿ تعطي إمكانية التى الجاكارد بأجيزة
 (  349/ ص 1)  . استخداماتيا تتعدد وكذلؾ الأقمشة، مف ىذه النوعية لإنتاج التنفيذية الأساليب وتتعدد

والصباغيف والذي كاف يعيش  جياتنسشير تجار الأ( وىو مف Jean Gobelinإلى ) وترجع تسمية أقمشة الجوبلاف
  (291ص  /  29 ).  في القرف الخامس عشر في فرنسا 

 أقمشة الجوبلان تاريخ  .3.2
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 الجوبلاف مف عملاقة قطع ىناؾ كاف وأيضاً  ، القديمة والأساطير الأمـ تاريخ مف صفحات الجوبلاف فف يعكس
 قطع انتشرت وقد كبيراً، رواجاً  تجد الجوبلاف مف النوعية وىذه فييا، الطبيعي الجماؿ مفردات بكؿ الطبيعة تعكس

 (447ص  / 2)  .كمو العالـ في الأرستقراطية النخبة منازؿ في الجوبلاف
منذ العصر الفرعوني ارتبطت التطور التاريخي لتصميـ الفني والتقني لأقمشة الجوبلاف في مصر بعدة مراحؿ مر و 

والفكرة بوسائؿ الصناعة، واستمر اىتماـ الروماف بيذا الفف بشكؿ صناعة النسيج المرسـ بمصر، مف حيث النشأة 
القبطى ابتعد الفناف القبطى عف محاكاة  خاص بخامتي الصوؼ والحرير الذي كاف يستورد مف اليند، وفي العصر

ية ومع بدا، فف الروماني الذي كاف يصور الطبيعة، وأصبح يميؿ إلى الرمزية في تصوير الأشخاص والحيوانات ال
العصر الإسلامي تـ الاستغناء عف الرسوـ الآدمية وحمت محميا الزخارؼ اليندسية والنباتية والطيور والحيوانات 

 سجياتننحو استعادة أمجاد ىذه الصناعة فقد تـ إنشاء دار ال اً وسعي ،بيذه الصناعة وأولى الخمفاء والحكاـ اىتماماً 
بقرار مف الدكتور ثروت عكاشة وزير الثقافة آنذاؾ بيدؼ إحياء فف النسجيات المرسمة  1971المرسمة في عاـ 

رسالتيا سنوات طويمة ثـ أعيد تأسيسيا بشكؿ  في أداءالمرسمة سجيات نالمصري وبعثو مف جديد، واستمرت دار ال
داع والتواصؿ الثقافي مع المجتمع عمى يد الفناف شبو كامؿ لتكوف نموذجا لما يجب أف تكوف عميو دور الفف والاب

  ( 141ص / 3). فاروؽ حسنی وزير الثقافة 
في فمضموف الشكؿ و في الممحوظ  تطوراً بتصميـ الفني والتقني لأقمشة الجوبلاف في الخارج لمو مر التطور التاريخي 

، سطح المنسوجلس جديدة موتقنيات وملاالنصؼ الثاني مف القرف العشريف نشأ عف ىذا التطور ظيور ألواف جديدة 
والاتجاىات  ، نسجيات ذات المحمات غير الممتدةالأطمؽ عمى ىذا الفف الاتجاىات المعاصرة لمنسجيات المرسمة أو 

،  وقد نفذ في العديد مف دوؿ أوروبا مثؿ فرنسا وبلاد الفلاندرز وروسيا وانجمترا  وغيرىا مف الحديثة أو المعاصرة 
    . ( 88/ ص 4). لـ بمداف العا

 
 

 
 
 

( يوضح القطاع العرضي والمظير السطحي لمجوبلاف ) أسموب نسج المحمات غير الممتدة متعددة الألواف  1 شكؿ )
 (  1792/ ص   5) ( 

 معمقات حائطية(   : -)أقمشة المفروشات استخدامات أقمشة الجوبلان .4.2
واستخدمت أقمشة الجوبلاف في العصور الوسطى رمز مف رموز الرفعة الاجتماعية بيف الأرستقراطية، ولـ تكف مجرد 
معمقات حائطية ففي العصور الوسطى استخدمت في مناسبات ىامة في تزييف الشوارع وأيضا في صنع خياـ مزخرفة 

ية،  وكذلؾ أيضا استخدمت كأقمشة المفروشات ذات موضوعات تصويرية لفرش الكراسي في المعسكرات الحرب
 . (12ص  / 6 )وظيور الكنب مما جعميا تصبح موضة مستمرة حتى الآف  

 قطاع عرضي المنسوج الكليم السادة 

 قطاع عرضي لمنسوج الكليم ذو أكثر من لون 



` 

5 
 

 أقمشة المفروشات :استخدامات أقمشة الجوبلان في   .2.4.2
كالمنازؿ والمكاتب والفنادؽ والقرى ىي تمؾ الأقمشة التي تصمـ بيدؼ استخداميا في تأثيث الحجرات المختمفة 

، وتستخدـ أقمشة التأثيث في توفير أقمشة التنجيد والستائر والأغطية، وتختمؼ أقمشة  السياحية وسائر الأماكف العامة
نتاجيا عف باقي نوعيات الأقمشة ، ويرجع ىذا الاختلاؼ إلي مجموعة  التأثيث في طبيعتيا مف ناحية تصميميا وا 

 . ( 517ص  /7)عوامؿ رئيسية محددة تختص بطبيعة استخداـ تمؾ النوعية مف الأقمشة 
 

 
  
 
 

 (26)( يوضح نماذج لمتصميمات أقمشة الجوبلاف المستخدمة في أقمشة المفروشات  2شكؿ ) 

 المعمقات  :استخدامات أقمشة الجوبلان في  .3.4.2
 ةالمعمقة ىي "تمؾ الييئة الفنية المرنة في مساحو تسمح بالانسداؿ لتعمؽ فوؽ الجدراف لتعطى مضمونا مسجلا بمعالج

 ( 34 ص  / 8)سواء ارتبطت بغرض وظيفي أو كانت غاية في ذاتيا  ة،فني ةتشكيمي
  (447 ص  / 2 ):   إلى  تقسـ المعمقات النسجية تبعاً للأسموب التنفيذي المتبع في إنتاجياو 
 الجوبلاف الآلي (.  – )المحمات غير الممتدة( التابستري اليدوي )معمقات غير وبرية  -
 السجاد اليدوي المعقود (.  –السجاد الآلي  – )التافت( ميكانيكى) السجاد النصؼ معمقات وبرية  -

وظيفة جمالية فيي تطمب بعض الواجيات المعمارية أما المعمقات النسيجية فيي تؤدى  ةلكي تؤدى الزخرفة الجداري
 (137/ ص  9 ).  يةالتصميمناحية المف  ذات الوظيفة ولكف داخؿ المبنى تبعاً لما يستوجبو أصوؿ عماراتو الداخمية

 
 
 
 
 
 
 

 (27) ( يوضح نموذج لمتصميمات أقمشة الجوبلاف المستخدمة في أقمشة المعمقات 3 شكؿ )

 أساسيات التصميم لأقمشة الجوبلان  .5.2
اليدؼ الجمالي والأساسي الذي يحاوؿ الفناف تحقيقو بصورة تعكس الغرض الجمالي  ىيتعتبر أساسيات التصميـ 

تحقؽ ىذه الأسس  التيوالوظيفي مف عمؿ المصمـ المحمؿ بذاتية الفناف وفرديتو التعبيرية، وتتعدد الصور والأساليب 
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الفكرية أو  الرسالةي توصؿ تتطمب مف المصمـ مراعاتيا بالصورة الت خاصةالتصميمية بحيث يصبح لكؿ منيا كيفيو 
 ( 25/ ص   11 )التي صمـ مف أجميا . الوظيفةيؤدييا العمؿ الفني المقدـ الذي يخدـ  التيالجمالية 

ىي مفردات لغة الشكؿ التي يستخدميا المصمـ ، وسميت بعناصر التصميـ أو الفني  عناصر التصميـتعتبر و 
التشكيؿ نسبة إلى إمكانياتيا المرنة في اتخاذ أي ىيئة مرنة وقابميتيا للاندماج والتآلؼ والتوحد بعضيا مع بعض 

 . ( 414ص  / 11)لتكوف شكلًا كمياً لمعمؿ الفني أو التصميـ 
فكار جديدة تناسب و وخبراتو في مجاؿ عممو عمى مصادر متنوعة يستقى منيا أيعتمد المصمـ إلى جانب دراست

الذي يقوـ بإبداعو لذا يجب عمي المصمـ أف يكوف مستعداً متأىباً، مجدداً لنشاطو الذىني ودائـ  العمؿ الابتكاري
 البحث في مصادر التصميـ .

و ىي الطبيعة ، والفنوف والحضارات الإنسانية، وتتمثؿ أىـ مصادر استمياـ أفكار التصميـ في خمس منابع رئيسي
وتعتبر المصادر الفنية ىي التي يستقييا الحديثة،  العممية والتكنولوجية والبيئة المحيطة، والمصادر الفنية، والمصادر

مف زيارة المعارض الفنية التي تزخر بالعديد مف الاتجاىات والمذاىب الفنية المختمفة، ومقتنيات مف أعماؿ الفنانيف 
الكبار فمف خلاؿ تمؾ المصادر يمكف لممصمـ أف يقدـ العديد مف الأفكار والابتكارات التي تتواءـ مع الحركة الفنية 

 ( 6/ ص  12)  عاصرة.الم

 عدة عوامؿ ىامة خارجو عف البناء الفني ذاتو، وىذه العوامؿ ىي : بالتصميـ  يتأثرو 
  الوظيفة : .1

يجب أف يحقؽ الشكؿ المبتكر الغرض منو، فكثير مف الأشياء المصنوعة مصممة بيدؼ خدمة وظيفية محددة 
 لممنتج.وباختلاؼ الوظيفة تختمؼ الخامات، والشكؿ الجمالي 

 الموضوع :  .3
ألواف وقيـ سطحية تتعمؽ بنفس و  يؤثر الموضوع عمى العمؿ الفني ويجعمو غنياً، فيو يوحى لممصمـ بأشكاؿ

الموضوع، والمصمـ يستخمص السمات الفنية المميزة ليذا الموضوع، ليقوـ بتحويميا إلى عناصر فنية كالخط 
مو، وما يعبر عف أحاسيسو، فالموضوع ىو مصدر والموف والقيـ السطحية، ثـ يختار منيا ما ىو مناسب لتصمي

 ( 11: ص  11) .إلياـ لمفناف
 الخامات والأدوات والميارات الأدائية :  .4

يتقيد المصمـ في ابتكاراتو بطبيعة الخامات وطرؽ استخداميا وكمما اتسعت دائرة معرفتو بإمكانات الخامة 
 ) .وقدرتو عمى الإبداع ، لأف لكؿ خامة إمكاناتيا وحدودىاوطرؽ معالجتيا أدى ذلؾ إلى ازدياد أفكاره التخيمية 

 ( 193-192: ص  13
ولتحديد موقع الجماؿ في التصميـ يجب ألا تغيب عف المتمقي حقيقة أساسية وىى أف العمؿ الفني موضوع يجب أف 

المحظي في وحدة يدرؾ ككؿ ولا يتجزأ، فيو تعبير عف شعور واقتباس وسموؾ بصري وتعبير عف الفكر الوجداني 
مجممة بالمكانة في الإدراؾ الجمالي والفمسفة العقلانية الوجدانية التي تولد المتعة الجمالية في علاقة   ،إنسانية حسية

 . (627 ص  / 14)نفعية رمزية ذات قيمة مف الناحية الإبداعية والتكنولوجية 
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 المعمقات (  –) المفروشات أقمشة الجوبلان  تصميم الأساليب والمناىج المستخدمة في .6.2
عمميو التصميـ في النسيج تشمؿ مجموعة متتابعة مف الدراسات والتجارب الفنية وثيقة التسمسؿ والارتباط، وتبدأ 
بمرحمة التطوير الفني لموحدة الزخرفية لإنتاج تكرار نسجي يتميز بالجماؿ التشكيمي المتوازف وذلؾ في حالة 

أو تبدأ بدراسة التأثيرات النسيجية لإنتاج نماذج راقية مف تصميمات الدوبي لتمر بعدة مراحؿ  تصميمات الجاكارد
لتصؿ في النياية إلي الإنتاج، والحكـ العاـ عمى جماليات التصميمات النسيجية يأتي مف خلاؿ الشكؿ العاـ أو ىيئة 

د واف تتحقؽ فيو النواحي الجمالية والنفعية منو التصميـ النيائي فالتصميـ النسجي مثمو مثؿ أى عمؿ فني تطبيقي لاب
مف خلاؿ الشكؿ العاـ بوجو عاـ المستيمؾ فيو يحكـ عمييا مف خلاؿ الصورة أو الييئة أو الشكؿ العاـ دوف أف 

  ( 18/ ص  15)يطالب بالتعرؼ عمى مكوناتيا التفصيمية المختمفة . 
 ات الجوبلان أقمشة مفروش تصميم الأساليب والمناىج المستخدمة في .2.6.2

الأسرة وتكوف مصنعة مف خامات مختمفة سواء  –تستخدـ أقمشة المفروشات في أغراض التنجيد مثؿ كساء المقاعد 
جيا وتقديميا تقوـ صناعة النسيج بإنتا التيطبيعية أو صناعية، وتعتبر مف أحد النوعيات اليامة مف الأقمشة 

لجميور المستيمكيف وىي تحظي في مجاؿ إنتاجيا عموما بجانب كبير مف الدقة والعناية لما يجب أف تتمتع بو مف 
  (231/ ص16)جودة في الأداء والمظيرية بما يتناسب مع إستخدامتيا.

مف مؤثرات جمالية إلي  اتشمؿ جميع مراحؿ الإنتاج بداء مف اختيار الخامة بمالي والتيالتصميـ النسجي  وتبدأ عممية
 –تحديد كيفية اختيار الترتيبات المونية لمخيوط وكثافتيا وتراكيبيا النسجية لتحقيؽ القيـ الجمالية المختمفة  ) المممسية 

 (  19 / ص 15)الممعاف ( لممنتج النسجي.  –المونية 

يجب أف نلاحظ الفرؽ بيف وحدة وتكرار التصميـ عمي نحو واضح، وفي بعض التصميمات فإف التكرار يتشكؿ مف و 
جادةوحدة واحدة كأقمشة الجوبلاف، ويتضح ىذا مف خلاؿ معني توزيع العناصر داخؿ العمؿ الفني  ترتيبيا بعضيا  وا 

التوزيع الموسيقي وذلؾ بإعطاء كؿ وحدة دورىا في فإف مضمونة يكاد يقترب مف مضموف ، لمبعض الآخر بالنسبة
يجب أف يكوف خافتاً، أي العمؿ عمي مستويات تيدؼ في النياية إلي خمؽ  يراد إبرازه وىناؾ ما العمؿ، فيناؾ ما

 ( 238/ ص 28) التكامؿ وسلامة الوحدة العضوية لمتصميـ.
والتنوع اليائؿ في التصميمات المطروحة بالأسواؽ مف أقمشة المفروشات تعمؿ عمي  والابتكارونلاحظ أف التطوير 

تعمؿ  التيتنمية الذوؽ العاـ لممستيمؾ فيعود عمي المجتمع ككؿ في زيادة التذوؽ الفني والإحساس بالقيـ الجمالية 
 ( 1922/ ص 17) عوب.بالسموؾ العاـ لدى المجتمعات والش الارتقاءعمي 

 والمناىج المستخدمة في أقمشة معمقات الجوبلان :  الأساليب  .3.6.2
 مف الراقي ، فيي الفني الفكر أصحاب الحقيقية قيمتيا يدرؾ التي الراقية الفنوف أىـ أحد النسيجية المعمقات فف يعتبر

 الزمف بمرور ورقيا قيمة التي تزداد الفنوف وأشير أقدـ مف واحدة فيي التشكيمية، الفنوف مجاؿ في ثراءا الفنوف الأكثر
 تضيفو  لما والخاصة العامة المباني ووسيمة لتجميؿ الداخمية لمعمارة التصميـ لاستكماؿ وجمالية فنية قيـ مف ليا لما
/  18) .فيو وضعت الذي لممكاف الداخمي المعمار يستند إليو الذي العصر فكر وتبرز المكاف عمى جمالية لمسة مف

  ( 347ص
 
 



` 

8 
 

 :كالتالي تتنوع الأنماط التصميمية لممعمؽ ويرجع ذلؾ التنوع لمعناصر والوحدات المستخدمة فييا و 
 أولًا : تصميمات النمط الطرازي :

وىي التصميمات المستمدة عناصرىا مف الفنوف والحضارات الإنسانية، حيث تُعِدُ ىذه الفنوف و الحضارات مصدراً  
ىاماً لأفكار التصميـ ليس بالتقميد والنسخ ولكف بفيـ الأسموب والطابع الفني ليا، و تتمثؿ في الفنوف والحضارات 

البدائي مروراً بالفف المصري القديـ والفف الإغريقي واليوناني وحضارة  الإنسانية بدءاً مف فنوف الإنساف الأوؿ والإنساف 
وبلاد الرافديف بالعراؽ  والفنوف الإسلامية وحضارات وفنوف الشرؽ الأقصى وفنوف وحضارات العصور الوسطى 

  (346/ 19) .ومدارس الفف الحديث متعددة الاتجاىات
  : ثانياً تصميم الأنماط العضوية " التصويرية " 

والموضوعات البيئية  ةوىى التصميمات التي تأخذ النمط التمثيمي مف الطبيعة ليستغؿ في تشكيميا الأشكاؿ الانساني
وغالبا ما تستمد  ،والمشاىد الطبيعية بما تحويو مف عناصر مختمفة مف حيوانات وطيور ونباتات وزىور وأحياء مائية

وقد ينجح المصمـ إلى التبسيط إلى حد الاقتراب  ة،ماط العضويأقمشة المعمقات بصفو خاصة موضوعاتيا مف الأن
والنباتات والزىور بصفو خاصة  تجد قبولا وارتياحا مف معظـ فئات المجتمع كعنصر  –كثيرا مف الأشكاؿ الطرازيو 

  (347/ 19).محبب في التصميمات الطباعيو خاصة الستائر
 ثالثاً تصميمات النمط اليندسي : 

ىي أنواع التصميمات التي يحمؿ بنائيا التكويني أشكالًا ىندسية، بمعنى استخداـ الخطوط والأشكاؿ البنائية والزوايا 
، بحيث لا يمكف أف يكوف ليا في النياية دلالة تمثيمية، إذ تجنح إلى التجريد الكامؿ  والمنتجات بصورة واضحة 

 . (547/ ص ػ  21) المُبسط
 النمط الواحد )تصميم الوحدة(:رابعاً تصميمات 

في ىذا النمط يقوـ المصمـ بوضع تصميماً مستغلًا فيو وحدة مف الأنماط السابؽ الإشارة إلييا و يكررىا في 
مجموعات بأساليب التكرار والتوزيع المتعارؼ عمييا في مجاؿ طباعة المنسوجات بحيث تمتد بامتداد المساحة المراد 

 ( 321/ ص 21) زخرفتيا.
  المعاصر:الفن المصري  .7.2

ولاشؾ أف مجاؿ الفنوف في مصر مثمو مثؿ المجالات الثقافية الفنية الأخرى قد تشكؿ مف خلاؿ مراحؿ زمنية عديدة 
تأخر بيا تارة وتقدـ بيا تارة أخري، ولاشؾ أف جيؿ الرواد وجيؿ الوسط وجيؿ الشباب مف أبناء مصر الذيف ينحتوف 

أمتيـ الثقافية والفنية وحفظوا لمصر شخصيتيا ويسعوف نحو تحقيؽ مجد ىذه الأمة  في الصخر والذيف حمموا روافد
يجابيات .  بكؿ ما تحممو الحركة التشكيمية مف سمبيات وا 

وكانت مصر قد تعرفت لأوؿ مرة عمى تصوير المناظر الطبيعية والأشخاص عمى يد الفنانيف الذيف أتوا مع الحممة 
مجاؿ الفنوف الجميمة  -، حيث وجيت أنظار الصفوة المصرية إلي ذلؾ المجاؿ المجيوؿ  (22) ۸۹۷۱الفرنسية عاـ 

فمقد قاـ الفنانوف الفرنسيوف بتسجيؿ دقائؽ الحياة المصرية والبيئة الشعبية ومناطؽ الآثار ومظاىر الاحتفالات  -
ارتيا وبواكييا وأكثر ىذه الصور كاف ، و الأحياء البمدية بمساجدىا وكتاتيبيا وأسواقيا وح (23)الرسمية والشعبية 

موضوعيا خاف الخميمي وحي الخيامية كما كانت مثؿ ىذه الأعماؿ لممصوريف المستشرقيف الذيف شغفوا بسحر البيئة 
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الشرقية وشمس مصر الساطعة قد رسمت بطريقة محاكية وتخضع  لمتقاليد الأكاديمية إلا أنيا اليوـ تعد وثائؽ يستند 
 . (24)مف يصفوف الحياة المصرية ليذه الحقبة مف تاريخ مصرإلييا الكتاب م

 الجماعات:ويمكن متابعة حركة التصوير المصري المعاصر من خلال إلقاء الضوء عمى أىم ىذه 

بداعاتيـ  فنانوف كثيروفقد وضع لو  بصمة في الكياف الفمسفي الفف المصري الحديث والمعاصر مف خلاؿ أنشطتيـ وا 
بجماعة أسسيا رائد  ۸۷۹۱الفنية ومف خلاؿ إنشاءىـ إلى الجماعات الفنية التي قامت في مصر والتي بدأت منذ 

جورجي في نفس العاـ  جماعة الخياؿ " ، وسرعاف ما کوف حبيب"الفف المصري الحديث محمود مختار وأطمؽ عمييا 
أسست  1934، ثـ مع الثلاثينات مف القرف العشريف في  "جماعة الدعاية الفنية "ىو الأخر جماعة أطمؽ عمييا 

 ۷ۺ۸۷جماعة الفنانوف الشرقيوف الجدد ، وفی  ۹ۺ۸۷جماعة رابطة الفنانيف المصرييف ، و جماعة المحاولوف ، و 
، وجماعة الفف والحياة ،  1945باليت ، ثـ جماعة صوت الفناف في جماعة لا 1941جماعة الفف والحرية ، وفي 

، وجماعة 1962تمي ذلؾ جماعة الفنانيف الخمسة  1946وجماعة الفف المصري الحديث ، وجماعة الفف الفطري في 
ية أسست جماعة المحور، تمؾ الجماعات التي خمقت إستراتيج 1981، ومع بداية الثمانينات وفي  1965التجريبيف 

  ح( ويوض3والشكؿ )،  فنية مصرية معاصرة، والتي تعد بمثابة نقطة مضيئة في الحركة التشكيمية المصرية المعاصرة
 (25) .مجماعات الفنية التى قامت فى مصرلتخطيطي رسـ 

 ( يوضح الجماعات الفنية التى قامت فى مصر 4شكؿ تخطيطي ) 
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 :لمبحث العممية التطبيقات .3

 تـ تنفيذ التطبيقات العممية لمبحث في المراحؿ الآتية :                 
  انتصًيى:يشحهت  .1.1

عناصر الموحة الفنية وتـ  دراسةتـ و كمصدر للاستمياـ التصميمات   لوحة فنيو مف أعماؿ الفف المعاصر مف أكثر اختيار تـ
ضافة التأثيرات مف خلاؿ الرؤية الفنية لممصمـ ومعالجة دمجعمؿ  برنامج الفوتشوب وبرامج  باستخداـعمي التصميمات  وا 

( تـ اختيار العمؿ الفني طبقاً لملائمة الأساليب التنفيذية المستخدمة في البحث ولعدد  13بينما التصميـ )  ، النسيج المختمفة
زتعبر أيضا  ة ) الانترنت (التأثيرات المونية المتاحة مف خلاؿ التراكيب النسيجية المستخدمة عف طريؽ شبكة المعمومات الدولي

  عف تفس موضوع العمؿ الفني لمفناف حسيف البناني . 

 ومصادرىا المنتجة التصميمات ( 1) جدوؿ ويوضح ، يصمح استخداـ كأقمشة الجوبلاف تصميـ  14 عمؿ  الأسموب بيذا وتـ 
تصميمات وتنفيذىا بأسموب  5، وتـ عمؿ استبياف عمي التصميمات واختيار أفضؿ أعماؿ الفف المصري المعاصر  مف

  لوف سداء .  6الجوبلاف 

 مواصفة خيوط السداء والمحمة  والماكينة المستخدمة في إنتاج القماش :  .3.3

  انبذث.اسخخذايٓى نخُفٍز عٍُبث  انخً حى انًسخخذيت،( انبٍبَبث انفٍُت انخبصت بًبكٍُت انُسٍج 1ٌبٍٍ انجذٔل انخبنً )

 

 ( يٕاصفت يبكٍُت انُسٍج انًسخخذيت نهخُفٍز انعٍُبث1جذٔل )

 

 :( انًٕاصفبث انخُفٍزٌت نهعٍُبث انًُفزة 2ٌٕضخ انجذٔل انخبنً )ٔ

 

 

( انًٕاصفبث انخُفٍزٌت نهعٍُبث انًُفزة2جذٔل )  

 

 

 

 

 

 انبياَاث انفُيت نًاكيُت انُسيج انًستخذيت

  : َىع انًاكيُت سٕيٍج سٕبش اكسٍم  :  َىع جهاص انجاكاسد جبكبسد شخٕبهً

شُكم 16456   : تاسيخ انصُغ 1991  : قىة جهاص انجاكاسد 

سى 315  :  وسيهت إيشاس انهحًت انششائظ انًشَت   : ػشض انًاكيُت 

 يىاصفه خيىط انهحًت يىاصفت خيىط انسذاء انبُذ 

 نذًت  ببنسى .(   22) فخهّ / سى   101 كثافتانخيىط   .1

 يذهٕل بٕنً اسخش دٍَش  300/1 بشيّ  100بٕنً اسخشيبشٔو  دٍَش 150/1 ًَش انخيىط .1

 نٌٕ (6حشحٍب أنٕاٌ انهذًت ) نٌٕ       6حشحٍب أنٕاٌ انسذاء  تشتيب الأنىاٌ  .3

 نٌٕ.  6دذفت ببنسى نكم نٌٕ يٍ حشحٍب  12 فخهّ يٍ كم نٌٕ ببنسى 11عذد  ػذد انخيىط  يٍ كم نىٌ  .4
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 انتصًيًاث انفُيت انًبتكشة يٍ الأػًال انفُيت نهفٍ انًصشي انًؼاصش ( 3جذول )

 ـ اسـ الفناف العمؿ الفني التصميـ الفني المبتكر مف العمؿ الفني
رمسيس         

 يوناف
 
 
 
 

1 

صلاح   
 طاىر

2 

 

  
 
 
 
 

 

صلاح 
 العناني

3 

 

 
 

ممدوح  
 عمار

 

4 
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 المبتكر مف العمؿ الفنيتصميـ الفني ال

 ـ اسـ الفناف العمؿ الفني

  
 
 
 
 
 
 
 

 5 محمود سعيد

 

 6 صلاح العناني  

 

 
 

 2 حسين بيكار 

اَجً   

   افلاطٌٕ 
 

1 
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الفناف اسـ العمؿ الفني التصميـ الفني المبتكر مف العمؿ الفني   ـ 
 

 

صلاح 

 انعُبًَ   

9 

يٍُش   

 كُعبٌ  
21 

 

 صْشاٌ  

   سلايّ
22 
 

 

 

صلاح 
 طاىر

23 
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  :انتُفيز يشحهت  .3.1

عينات  6وتـ عمؿ استبياف لمتصميمات الفنية المبتكرة مف الأعماؿ الفنية لمفف المصري المعاصر وتـ اختيار أفضؿ 
رسـ التصميـ وتحديد الأبعاد الفنية مف خلاؿ تـ (  ، و  14،  13،  12، 8،  7،  4لمتنفيذ وىي ) التصميـ رقـ 

حيث كانت و كثافة السداء لتصبح    Ned graphics  فى برنامج تصميـ المنسوجات   Texcelleبرنامج اؿ 
 . لحمة / سـ 72فتمة /سـ و عدد لحمات   118

  6سوميت سوبر اكسيؿ وترتيب ألواف السداء  ستوبمي و تصميمات عمي ماكينات نسيج جاكارد  6عدد   تنفيذ تـ
لوف (  6المحمة الخاصة بو ) أسود ( وكانت لكؿ تصميـ ألواف -تركواز –أخضر  –أحمر  –ذىبي  –أبيض  لوف )

 والتأثيرات المونية الخاصة بكؿ تصميـ تبعاً لترتيب ألواف المحمة المستخدمة . ةوتـ عمؿ التراكيب النسيجي
  

الفناف اسـ العمؿ الفني التصميـ الفني المبتكر مف العمؿ الفني   ـ 
  

حسيف 
 البناني 

13 
 

 

 

صلاح 
 العناني

14 
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 تحميل تجارب وعينات البحث المنفذة: .5.3
 ( 4عمؿ استبياف عمي التصميمات المنفذة مف خلاؿ عناصر الاستبياف الموضحة بعد جدوؿ ) تـ

 انًذكًٍٍ اساء الأعهى فً انمٍى لاسخطلاع عٍُبث 5نهعذد َخبئج الاسخبٍبٌ    ٌٕضخ( 4جذٔل )

 انتصًيى انبياٌ

 انشابغ

 انتصًيى

 انسابغ

 انتصًيى

 انثايٍ

 انتصًيى

 انثاَي ػشش

 انتصًيى

 انثانث ػشش

 92 95 13 22 91 ؟ يذي يلائًت انًجًٕعت انهٍَٕت نلاسخخذاو فً ألًشت انجٕبلاٌ  .1

 14 90 11 62 92 انٕدذة ٔانخشابظ ببنخصًًٍبث انًُفزة ؟ يذي حذمٍك .2

 92 16 96 15 92 يذي حذمٍك عُصش الإحضاٌ ٔالإٌمبع فً انخصًًٍبث انًُفزة ؟ .3

 94 11 61 29 94  علالت انشكم يع انفشاغ فً انخصًٍى ؟ .4

 96 94 61 21 92 ؟ يذي حذمٍك انخصًٍى نهجبَب انجًبنً  .5

 91 21 26 91 95 ؟ يذي حذمٍك الابخكبس ٔانذذاثت ٔانًعبصشة فً حصًًٍبث َصهخ لألًشت انجٕبلاٌ   .6

 10 15 11 61 96 ؟ يذي يلائًت انخصًٍى نلاسخخذاو فً ألًشت انجٕبلاٌ  .2

 12 16 90 26 90 ؟اسحببط انخصًًٍبث يع انبٍئت انًصشٌت يذي  .1

 92 65 92 11 96 حُفٍزِ ؟يٍ بعض عُبصش انفٍ انًصشي انًعبصش فً  الاسخفبدةيذي  .9

 92 11 91 91 94 انًعبصش ؟حعبٍش انخصًًٍبث عٍ انفٍ انًصشي يذي  .10

 

(  وحققت  4( مف خلاؿ عناصر الاستبياف الموضحة في جدوؿ ) 14تـ عمؿ الاستبياف عمى التصميمات وعددىا )
( ، وتنقسـ التصميمات إلي تصميمات تـ اختيارىا طبقاً لملائمة الأساليب  13،  12،  8،  7،  4التصميمات ) 

التنفيذية المستخدمة في البحث ولعدد التأثيرات المونية المتاحة مف خلاؿ التراكيب النسيجية المستخدمة عف طريؽ 
الموحة الموجودة في الفف ( بحيث تعبر عف موضوع 13) العمؿ الفنيشبكة المعمومات الدولية ) الانترنت ( كما في 

   ، 8،  7،  4)   المصري المعاصر المصري المعاصر ،  وتصميمات آخري  مستوحاه مف الأعماؿ الفنية لمفناف
12  ) . 

 ( عمي التوالي   8  ،12 ،13 ثـ جاءت التصميمات ) الموضحة،( الأعمى في قيـ الاستبياف 4و جاء التصميـ رقـ )
 الاستبياف. قؿ في قيـ ( الأ7بينما التصميـ رقـ )

مف العمؿ الفني لمفناف ممدوح عمار واعتمد عمى استخداـ العنصر الأساسي الموجود استوحت  ( 4التصميـ )فكرة 
بالموحة وىو عبارة عف دوائر ىندسية وتكرارىا بشكؿ يحقؽ الاتزاف بالتصميـ مع مراعاة التنوع في حركة العناصر 

 لإثراء التصميـ وجذب الانتباه.
وتـ اضافة أرضية جديده لمتصميـ بحيث يتوافؽ مع الشكؿ لتحقيؽ الترابط والانسجاـ داخؿ التصميـ وتـ عمؿ الاتجاه 

أحمر  –ذىبي  –الموني في التصميـ نفس الاتجاه الموني لمعمؿ الفني ، حيث كانت ألواف التصميـ في السداء )أبيض 
 أسود (.  –عسمي  –أخضر غامؽ  –أخضر فاتح  –ذىبي  –أسود ( ، وألواف المحمة ) أبيض  -تركواز –أخضر  –

أنٕاٌ انهذًت انًسخخذيت  يلائًت ( الأعمى في قيـ الاستبياف حيث كانت التأثيرات المونية و  4وجاء التصميـ رقـ ) 

مف خلاؿ عناصر التصميـ  الاسحببط بٍٍ انخصًًٍبث يع انبٍئت انًصشٌت  نلاسخخذاو فً ألًشت انجٕبلاٌ ، ٔ
 جوديف في التصميـ بالإضافة إلي الاتزاف بيف الشكؿ والفراغ الموجوديف بالتصميـ   المو 
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نٌٕ نذًت  6ببسخخذاو  (   4ٌٕضخ انخشاكٍب انُسٍجٍت نهخصًٍى )  (5كم )ش

 ( أسٕد -عسهً  –أخضش غبيك  –أخضش فبحخ –رْبً  –بخشحٍب ) أبٍض 

 

    نٌٕ نذًت بخشحٍب  6ببسخخذاو  ( 4 انًُفز )انخصًٍى  ( ٌٕضخ2شكم )

 ( أسٕد -عسهً  –أخضش غبيك  –أخضش فبحخ  –رْبً  –) أبٍض 

 

نٌٕ نذًت  6ببسخخذاو   ( 2( ٌٕضخ انخشاكٍب انُسٍجٍت نهخصًٍى  )6شكم  )

 أسٕد (  -سيبدي  – بًُ كبفٍّ  -صٌخًَٕ  -بٍج   -بخشحٍب )أبٍض 

 

ت بخشحٍب نٌٕ نذً 6ببسخخذاو   (  2انخصًٍى انًُفز  ) ( ٌٕضخ  1شكم  )

 أسٕد (  -سيبدي  –بًُ كبفٍّ   -صٌخًَٕ  -بٍج   -)أبٍض 
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( استوحي ىذا التصميـ مف اعماؿ الفناف حسيف بيكار وتتمثؿ الحركة في التصميـ والأوضاع المختمفة 7التصميـ )
 وقمـ الجباؿ ونبات القمح الموجودة في العمؿ الفني ىي مصدر استمياـ لعناصر التصميـ المنفذ . للأشخاص

حيث كانت الأشكاؿ اليندسية والخطوط الحادة الموجودة في العمؿ الفني ىي مصدر الياـ لمباحث حيث تـ التكبير 
حقؽ مف خلالو وحدة العمؿ الفني كما يتيح مف والتصغير بالإضافة إلي التكرار لخمؽ نوع مف الإيقاع والتوازف الذي يت

 –أخضر  –أحمر  –ذىبي  –خلالو الايقاع الحركي في التصميـ ، حيث كانت ألواف التصميـ في السداء )أبيض 
 أسود ( .  –رمادي  –بني كافيو   –زيتوني  –بيج  –أسود ( ، وألواف المحمة ) أبيض  -تركواز

( الأقؿ في قيـ الاستبياف حيث كانت التأثيرات المونية غير واضحو إلي حد ما داخؿ التصميـ  7وجاء التصميـ رقـ ) 
ألم يٍ الاسحببط بٍٍ انخصًًٍبث يع انبٍئت انًصشٌت بُسب  ، ٔحذمك وليست مرتبطة ومحققو لمشكؿ داخؿ التصميـ 

 الموجوديف بالتصميـ بالقدر الكاؼ داخؿ التصميـ .    ولـ يحقؽ الاتزاف بيف الشكؿ والفراغببلً انخصًًٍبث 
 

 
 

 
 

 
 

 
 
 

 
( عمي الاستفادة مف العمؿ الفني لمفنانة انجي افلاطوف  مف كؿ جوانبو لتمعب دورا 8وقد سعي الباحث في التصميـ )

المطموبة حيث تـ عمؿ  جماليا وتشكيميا يتلاءـ مع  الأساليب التنفيذية المستخدمة في البحث ولعدد التأثيرات المونية
ىذا التصميـ عمي نفس فكره العمؿ الفني وعدـ الفصؿ بيف الشكؿ والمضموف والتنوع والتوازف الموجود ، و كانت 

بني  –أسود ( ، وألواف المحمة ) سيموف  -تركواز –أخضر  –أحمر  –ذىبي  –ألواف التصميـ في السداء )أبيض 
 أسود ( .   –طوبي غامؽ  –نبيتي   –برتقالي  –فاتح 

( في المرتبة الرابعة في نتائج  قيـ الاستبياف حيث كانت التأثيرات المونية واضحو بشكؿ   8وجاء التصميـ رقـ ) 
مناسب ولكف ىناؾ تأثيرات عشوائية داخؿ الأرضية قممت مف نسبة ظيور الأرضية ، ولكف العناصر والوحدات 

 لاسحببط بٍٍ انخصًًٍبث يع انبٍئت انًصشٌت بُسب كبٍشِ . ا ، ٔحذمك مرتبطة ومحققو لمشكؿ داخؿ التصميـ 

 تنٌٕ نذً 6ببسخخذاو    ( 1انُسٍجٍت نهخصًٍى  )( ٌٕضخ انخشاكٍب 9 شكم  )

 طٕبً غبيك  ( –َبٍخً  –بشحمبنً  -بًُ فبحخ  –بخشحٍب )سًٌٍٕ  

 

 طٕبً غبيك  ( –َبٍخً  –بشحمبنً  -بًُ فبحخ  –ت بخشحٍب )سًٌٍٕ نٌٕ نذً 6ببسخخذاو   ( 1)  انخصًٍى( ٌٕضخ  10 شكم  )
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( استوحي ىذا التصميـ مف العمؿ الفني لمفناف صلاح طاىر واعتمد عمى استخداـ بعض العناصر 12التصميـ )

الأشخاص( الموجود بالموحة مع إضافة بعض العناصر التي تمثؿ –الأساسية الموجودة في الموحة ) المركب
لونية لإظيار إمكانيات الأسموب التنفيذي المستخدـ في إظيار تفاصيؿ التصميـ مف خلاؿ إضافة بعض تدريجيات 

العناصر كالنخيؿ والتدريجيات الأرضية والمراكب الموجودة بالموحة مع مراعاة التنوع في حركة العناصر لإثراء 
 التصميـ وجذب الانتباه.

في أرضية حيث كانت التأثيرات المونية  ثة في نتائج  قيـ الاستبياف المرتبة الثال ( في 12رقـ ) جاء التصميـ  و 
الاسحببط بٍٍ  ، ٔحذمك ٔنكٍ انعُبصش ٔانٕدذاث يشحبطت ٔيذممّ نهشكم داخم انخصًٍى ، غير واضحو التصميـ  

  ببلإضبفت إنً انخكبيم ٔانخشابظ  بٍٍ عُبصش انخصًٍى . انخصًًٍبث يع انبٍئت انًصشٌت بُسب كبٍشِ 
 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ت نٌٕ نذً 6ببسخخذاو   ( 12انُسٍجٍت نهخصًٍى  )( ٌٕضخ انخشاكٍب 13شكم  )

أسٕد ( -بًُ يذًش –أخضش صسعً  –نبًُ  –بٍج  –بخشحٍب ) أبٍض سٍ فٍم   

       ت بخشحٍب نٌٕ نذً 6ببسخخذاو    ( 12انخصًٍى انًُفز  )( ٌٕضخ 14شكم  )

 أسٕد ( -بًُ يذًش –أخضش صسعً  –نبًُ  –بٍج  –) أبٍض سٍ فٍم 
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تـ اختيار التصميـ طبقاً لملائمة الأساليب التنفيذية المستخدمة في البحث ولعدد التأثيرات المونية المتاحة مف خلاؿ 
التراكيب النسيجية المستخدمة عف طريؽ شبكة المعمومات الدولية ) الانترنت ( ، حيث تـ عمؿ ىذا التصميـ عمي 

أخضر  –أحمر  –ذىبي  –الفني لمفناف حسيف البناني  ، و كانت ألواف التصميـ في السداء )أبيض  نفس فكره العمؿ
 .   أسٕد ( -بًُ  –أصسق  –نبًُ  –بٍج  –) أبٍضأسود ( ، وألواف المحمة  -تركواز –

( حيث وضوح العناصر والفكرة والوحدات في التصميـ بالإضافي إلي  4( بعد التصميـ )  13وجاء التصميـ رقـ ) 
ملائمتو للاستخداـ كمعمقة في أقمشة الجوبلاف والاستفادة مف عناصر الفف المصري المعاصر بصوره كبيره تحقؽ 

 الاتزاف بيف الشكؿ والفراغ داخؿ التصميـ .

 
 

  نتائج البحث :

  التالية:بعد الدراسات النظرية والتطبيقية وما تـ تنفيذه مف تجارب البحث بالأساليب التنفيذية المبتكرة أمكف الحصوؿ عمى النتائج 
،  بحيث يخدـ  في مجاؿ أقمشة الجوبلافوتنفيذه  تطبيقي جديد موبف خلاؿ ىذا البحث الحصوؿ عمى أسأمكف م -

 التصميمات المستخدمة حتى تظير في أحسف صوره ليا . 
 .  معمقات النسجيةمفروشات و الأسموب الجوبلاف مف الأساليب الناجحة في تنفيذ التصميمات الخاصة بال -

نٌٕ  6ببسخخذاو   (13انُسٍجٍت نهخصًٍى  )( ٌٕضخ انخشاكٍب  15 شكم  )

 أسٕد ( -بًُ  –أصسق  –نبًُ  –بٍج  –ت بخشحٍب ) أبٍضنذً

 

ت نٌٕ نذً 6ببسخخذاو   (13انخصًٍى انًُفز   )( ٌٕضخ  16 شكم  )

 أسٕد ( -بًُ  –أصسق  –نبًُ  –بٍج  –بخشحٍب ) أبٍض
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ر يعتبر الفف المصري المعاصر مصدر زاخر لمعناصر التشكيمية والقيـ الجمالية التى تفتح المجاؿ واسع للإبتكا -
 .والإبداع في مجاؿ تصميـ المنسوجات 
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